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Die Kirche St. Moritz/St. Maurenzen auf dem
Maurenzner Berg oberhalb Annathal im Bohmerwald

Viadimir Horpeniak

Die bauliche Wiederherstellung der romanisch-gotischen Kirche St. Moritz
in Maurenzen oberhalb Annathal, die im Jahre 1993 abgeschlossen werden
konnte, erweckte Interesse einer breiten Offentlichkeit an diesem bedeuten-
den Denkmal.

Die Anfinge der Maurenzner Kirche sind mit der mittelalterlichen Kolonisie-
rung der Hohenlagen des Bohmerwaldes verkniipft. Goldgewinnung und
reger Verkehr auf dem alten Handelsweg von Bayern her prigte hier das da-
malige Leben. Die Kirche mit der urspriinglichen Ansiedlung nahm eine fast
strategische Stellung auf der steilen Anhéhe tiber dem linken Wottawaufer ein.
Nach alter Uberlieferung verbindet man die Anfinge des zuerst erbauten Hei-
ligtums sowohl mit dem Wirken des Eremiten Gunther im Béhmerwald als
auch mit dem iber die Grenze fithrenden Handelsweg sowie der Goldwi-
scherei. Die Entstehung des heutigen Steinbaus wird allerdings erst in das
zweite Viertel des 13. Jh. datiert.

Bis zu dieser Zeit war ein nachhaltiger Einfluf} des bayerischen Grafenge-
schlechtes der Herren von Bogen, bedingt durch den Handelsweg aus Bayern,
in der Schiittenhofener Gegend wirksam. Die Bogner waren eng mit dem
Kloster Windberg verbunden. In den 30er Jahren des 12. Jh. errichtete Graf
Albert von Bogen unter Mitwirkung von Bischof Otto I. v. Bamberg an Stelle
ihrer alten Stammburg ein Primonstratenserkloster. Dieses Kloster beteiligte
sich nicht nur an der Kolonisierung sondern auch an der Seelsorge am Ober-
laut der Wottawa. Der Pfarrsprengel des Klosters Windberg hatte seinen
Mittelpunkt im unweit gelegenen Albrechtsried, dessen Kirche schon im Jahr
1179 geweiht wurde. Die Herren von Bogen besaflen Giiter bei Schiittenhofen
vom 12. Jh. an. Als dieses Geschlecht im Jahre 1242 ausstarb, trat der bayeri-
sche Herzog zunichst das Erbe an. Dann vereinigte Premysl Ottokar II. die
Schiittenhofener Besitzungen wieder mit Béhmen.

Das bayerische Benediktinerkloster Niederaltaich — das Mutterkloster des
Eremiten Gunther - beteiligte sich an der Seelsorge und offensichtlich auch an
der Kolonisierung an der oberen Wottawa. Gerade fiir die Jahre 1244-1246
(nimlich unmittelbar nach Aussterben der Bogner) 1st aus der Schiittenhofe-
ner Gegend die Erhebung des Zehnten fiir das Kloster Niederaltaich belegt.
Fur eine gewisse Bezichung des Klosters in damaliger Zeit zu der Gegend um
Schiittenhofen und auch vor allem zu der Kirche in Maurenzen kénnte auch
die Weihe dieser Kirche dem HI. Mauritius — dem gleichen Patron wie bei dem
Kloster Niederaltaich — sprechen.

Kolonisatorische Bestrebungen des bohmischen Benediktinerklosters in
Breunau (Bfevnov) kénnten gewissermaflen die Entstehung und die Existenz
der Kirche ebenso beeinfluft haben. Nach einer sachlich richtigen Falschung
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einer Urkunde vom Ende des 13. Jh. zum Jahr 1045 (Gunthers Todesjahr)
hitte das Kloster vom Fiirsten Bohmens eine Anzahl Dérfer mit dem Mit-
telpunkt in Nezamislitz in der Gegend von Schiittenhofen erhalten. Die da-
mals entstehende Besiedlung des Landstrichs bildete einen Keil, der von
Horaschdowitz aus an der Wottawa und dem Gunthersteig bis zum Gebiet
von Maurenzen und des nachmaligen Hartmanitz verlief.

Eine erste konkrete Erwihnung der Kirche St. Maurenzen finden wir in
schriftlichen Quellen erst zum Jahr 1360, als man diese Kirche als Pfarrkirche
fiir Maurenzen, Roisko und Neustadl anfihrt. Zum Jahr 1369 wird das Patro-
natsrecht des Jeschko von Cejtitz aus Langendorf, unweit von Maurenzen ge-
legen, angefithrt. Der Historiker J. Simdk nimmt an, dafl das Geschlecht der
Wladiken mit dem umflammten Schild im Wappen, das in Langendorf ansis-
sig war, offensichtlich die fritheren Rechte des Klosters Niederaltaich, insbe-
sondere das Patronatsrecht der Kirche St. Maurenzen, ibernahm. Zu Mauren-
zen gehorten die Dorfer Roisko und Neustadl, die in den Jahren 1360 und
1370 erwahnt wurden. Im Jahre 1380 und 1395 kamen Geistliche aus dem
damals noch deutschen Horaschdowitz und aus Schiittenhofen hierher.

In Anbetracht dessen, daf} es noch nicht gelungen ist, irgendwelche schriftli-
chen Quellen zur Griindung der Kirche zu entdecken, muf§ man die ortliche
Tradition in Betracht ziehen. Auf alte miindliche Uberlieferung beruft sich so
z. B. Pfarrer Wilhelm Puchenberger in der Pfarrchronik von St. Maurenzen
zum Jahr 1786. Dieser fithrt an, daff der Grund, eine Kirche und eine Ansied-
lung hier schon im 13. Jh. zu erbauen, in der Goldwische an der nahen
Wottawa lag. Als beachtenswerter Nachweis zur frithen Geschichte der Kir-
che wird auch die gotische Glocke im Turm gehalten, fir die 1329 als Her-
stellungsdatum angefiithrt wird.

Eine Quelle wichtiger Erkenntnisse stellt der Bau an sich dar. Nach bauge-
schichtlichen Untersuchungen wird die Entstehungszeit der Maurenzner Kir-
che in die 30er Jahre des 13. Jh. gelegt. Zur urspriinglichen Kirche gehort das
Schiff ohne das westliche Drittel und der quadratische Chor, iiber dem sich
der dreigeschoflige Turm erhebt. Im Osten schliefit sich eine Apsis mit einem
kleinen rundbogigen Fenster in der Achse an. In der Stidwand befindet sich -
nach der baulichen Herrichtung gut erkennbar — ein romanisches, rundbogi-
ges Portal, das von halbkreisformigen Aussparungen umrahmt wird. Die im
bohmischen Umfeld seltene Disposition der Kirche zwingt, Vergleichbares
eher in Niederésterreich und Bayern als in heimischer Umgebung zu suchen.

Die Entdeckung von seltenen Wandmalereien wihrend der Renovierungs-
arbeiten, die von einer restauratorischen Untersuchung begleitet wurden, hat
den Wert dieses Baudenkmals unterstrichen. Die Restauratorin und Akademi-
sche Malerin Miroslava Houstové hat hier im Juli 1993 umfangreiche mittelal-
terliche Malereien an der Nordwand des Kirchenschiffes, in der Konche der
Apsis und im Chorgewdlbe entdeckt und zugleich teilweise freigelegt. Diese

drei Bereiche stellen gleichzeitig drei sich unterscheidende Stilphasen der Aus-
gestaltung dieses Kirchleins dar.
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Die anspruchsvollen restauratorischen Arbeiten, die mit staatlichen Mitteln
bestritten wurden, folgten der restauratorischen Untersuchung und wurden
zu Beginn des Herbstes 1994 beendet. Der Initiative der jetzt in der Fremde
lebenden Bohmerwildler*, die mit Interesse und vor allem mit krifriger fi-
nanzieller Unterstiitzung die Renovierung erméglichten, sowie dem fachmin-
nischen Vorgehen, das eine baugeschichtliche und restauratorische Unter-
suchung nicht vergaf}, ist es zu verdanken, daf die Maurenzner Kirche sich
nun zu einer einzigartigen Galerie mittelalterlicher Wandmalerei gewandelt

hat.

Der Freskenzyklus, den man auf der nérdlichen Innenseite des Kirchenschif-
fes freilegte und der eine Fliche von ca. 6,5 x 3 m einnimmt, gehort zu der ilte-
sten Schichtenfolge der Ausgestaltung der Kirche. Er ist mit Bedacht auf der
optisch hervorgehobenen Fliche gegeniiber dem siidlichen romanischen Por-
tal, durch das man urspriinglich das Heiligtum betrat, angeordnet. Die Male-
reien sind in drei horizontalen Bindern gegliedert, die durch einen kriftigen
roten Streifen getrennt sind. Es handelt sich um eine typische al fresco-Malerei
(Auftrag in feuchten Kalkmértel), ausgefiihrt in rotfarbenem Rétel, wobei die
Betonung auf fester linearer Zeichnung liegt. Am deutlichsten hat sich das
Fresko im unteren und mittleren Band erhalten. Unten links dominiert das
Motiv Christi in der Szene des Letzten Gerichtes. Der thronende Christus mit
ausgebreiteten Hinden mit der Geste des Oranten hért die Fiirsprachen der
seitlich knienden Jungfrau Maria und Johannes dem Tiufer (ikonographisch
Deesis genannt). Im Riicken von Johannes stehen sechs Gestalten von Apo-
steln, die in reichgefaltete Gewinder gekleidet sind. Kiinstlerisch tritt in die-

ser Gruppe besonders die mit einem dichten Vollbart versehene Gestalt, die zu
thm gewendet ist, hervor.

An das folgende Feld, das schlecht sichtbar ist, schlieRt eine weitere verhiltnis-
miflig gut erhaltene Szene, die sogenannte Psychostasis, an, deren Bestandteil
eine monumentalwirkende jugendliche Gestalt des Erzengels Michael ist, der
die Seelen der Verstorbenen wiegt. Neben ihm steht mit gesenktem Kopf eine
zierliche Gestalt der Jungfrau Maria, die hier vor Gott als Fiirbitterin steht.
Maria hilt einen Stock fest in der Hand, mit dessen Spitze sie die Waagschale
mit der Secle des Verstorbenen herunterdriickt. Auf der anderen Seite versucht
vergeblich ein Teufel mit hartnickiger Anstrengung, am Waagarm hingend,

die Schale herunterzuziehen, wobei ihm dazu noch ein weiterer Teufel hilft,
der sich an ithn klammert.

Im letzten (dem &stlichen Feld) des unteren Bandes hat der mittelalterliche
Maler die damals im westlichen Europa populire Legende des Zusammen-
treffens der drei Lebenden, in konigliche Gewinder gehiillt, mit drei Ver-

* Die meisten ehemaligen deutschen Pfarrangehérigen leben heute in Bayern. Aus diesem Kreis
hat sich eine Vereinigung, der Férderkreis St. Maurenzen mit Sitz in Minchen, gebildet, der
sich seit 1990 (jetzt nun schon im zehnten Jahr) mit der Rettung und Erhaltung von St. Mau-
renzen befaflt. Die Planung und Durchfithrung der Arbeiten konnte fachgerecht und im Sinne
der Denkmalpflege ablaufen, da dieser Vereinigung auch zwei Architekten angehdoren.
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storbenen, die in unserem Fall als halbbekleidete Gerippe erscheinen, darge-
stellt.

Das mittlere Band enthilt eine Reihe von Halbfiguren, die sich auf das Letzte
Gericht und die Wethe der Maurenzner Kirche beziehen. Hier sind zwei po-
saunenblasende Engel, zwei heilige Frauen mit Laubkronen und eine Reihe
von heiligen Soldaten, die Palmwedel als Zeichen des Martyriums tragen und
schrig vor dem Leib Lanzen halten. Man kann annehmen, daf es sich hier um
die Patrone dieser Kirche — den HI. Mauritius und seine Gefihrten — handelt.

Das obere Band ist verhaltnismiflig schlecht erhalten. In den Fragmenten ver-
muten wir Szenen aus dem Marianischen Zyklus (der Engel erscheint im
Traum dem HI. Josef, Marid Heimsuchung?)

Nicht weniger bemerkenswert ist auch die Wandmalerei in der Kirchenapsis,
die 250 cm hoch und 350 c¢m breit ist. Es handelt sich um ein Fresco-secco mit
ciner ziemlich beschddigten Secco-Schicht (al secco = Auftrag auf trockenen
Kalkputz). Das Bild beherrscht ein monumentaler Korpus Christi, gekreuzigt
auf einem Baumkreuz mit gebogenen Kreuzarmen. Drei kleine Figuren, die
Tugenden darstellen, nageln Christus ans Kreuz, wihrend eine vierte Figur,
die Liebe verkorpernd, Longinus’ Lanze halt. Weitere kleine Gestalten ziehen
mit grofler Anstrengung an Seilen, deren Schlingen beide Arme und Fiifle des
Erlésers umspannen. Das Motiv mit den allegorischen Gestalten ist durchaus
ungewoOhnlich. Aus der Seite Christi tropft Blut in einen grofien Kelch. Zahl-
reiche weitere Personen umgeben das Kreuz. Es sind dies die Gestalten der
drei Marien mit dem HI. Johannes dem Evangelisten, eine Gestalt mit einem
Judenhut, der Hauptmann mit dem Schwert, das auf Christus weist, Soldaten
mit Hellebarden und Lanzen, Longinus, zwei gekreuzigte Schicher sowie
weitere Gestalten. Den unteren Bereich der Apsis umlauft ein schmales Band
mit neun Halbfiguren von Propheten oder Engeln (?), die leere Schriftbin-
der in den Hinden halten. Auf dem linken Rand des Bandes sehen wir eine
kniende Gestalt mit einer Tonsur, wahrscheinlich den Stifter dieser Malerei
und den Leutpriester der hiesigen Kirche. Die Wandmalerei ist meisterhaft in
die gewolbte Flache der Apsis hineinkomponiert und schafft die Illusion eines
tiefen szenischen Raums. Die michtige, tiberlebensgroffe Gestalt Christi
beugt sich sozusagen tiber den steinernen Altar. Es entsteht der Eindruck, dafl
die Blutstropfen direkt in den Kelch, der beim Gottesdienst auf dem Altar
gestellt wird, rinnen.

Eine Reihe von Fachleuten, an der Spitze Doz. Dr.-Ing. Jan Royt vom kunst-
historischen Institut der philosophischen Fakultit der Karlsuniversitit Prag,
hat sich mit dem Studium und der Wertung der Maurenzner Malereien befafit.
Einen wertvollen Beitrag ithrer Erkenntnisse steuerten auch die Kunsthistori-
ker Prof. Dr. Jaromir Homolka und Dr.-Ing. Jiif Fajt bei. Ihre fachliche Mei-
nung tiber die Malereien tibernehme ich in den folgenden Zeilen.

Sicher gefiihrte kaligraphische Linie sowie plastische Modellierung der For-
men, Qualitit der Komposition, Noblesse und Anmut im Ausdruck der ein-
zelnen Gestalten charakterisieren die Malereien auf der nérdlichen Innenwald
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der Kirche. Der Autor war zweifelsohne ein hervorragender und erfahrener
Zeichner, der von Anregungen der europiischen Kunst in Paris der Wende
vom 13. zum 14. Jh. ausging. Wir finden bei uns zum Beispiel Werke, die der
Maurenzner Malerei nahestehen, in der zeitlich ilteren Schicht der Fresken
der Johanniterkommende in Strakonitz, im Passionale der Abtissin Kuni-
gunde von St. Georg in Prag (Tochter Pfemysl Ottokars IL.) oder in der Hand-
schrift Liber depictus. Das Maurenzner Fresko steht dem &sterreichischen
Donauraum, genau gesagt den Handschriften des &sterreichischen Klosters
St. Florian und den Wandmalereien in der Frauenturmkapelle in Enns und auf
der Gozzoburg in Krems am nichsten. Die Entstehung auf der nérdlichen
Kirchenwand in Maurenzen kann man zu Beginn des 14. Jh. bzw. spitestens
um das Jahr 1320 datieren. Das Fresko ist der Nachweis der kulturellen Kon-
takte zum Donauraum, die als Folge des Interesses der bayerischen Kloster an
der Kolonisierung unserer Gegend entstanden.

An den Zyklus auf der Nordseite des Kirchenschiffes schlieft inhaltlich das
Wandgemilde der Kreuzigung in der Konche der Apsis an. Bei Betreten der
Kirche tiberwiltigt den Besucher gleich beim ersten Anblick seine Monu-
mentalitit und sein bedringender Ausdruck. Diese Malerei ist ein hervorra-
gendes Beispiel fir die Ubernahme italienisierender Einfliisse, die aus dem
osterreichischen Donauraum zu uns eindrangen. Das Wandgemilde, das un-
gefihr nach 1350 entstand, gehort zu den kiinstlerisch qualititsvollsten und
ikonographisch interessantesten dieser Zeit in Béhmen.

Insgesamt sei festgestellt: Die neu entdeckten und restaurierten Gemilde miis-
sen wegen ihrer hohen Qualitit und ungewdhnlicher Ikonographie zu den sei-

ner Zeit vorausweisenden Werken der Wandmalerei des 14. Jh. in Bohmen
gezihlt werden.
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Jungstes Gericht — Detail des Frescogemaldes auf der Nordseite des Langhauses. Dar-
stellung der Groflen Deesis: der thronende Christus zwischen Maria und Johannes d. T.

als Fiirbitter; links neben dem Erléser stehende Apostel; ca. 13101320

Detail ndsténné malby Posledniho soudu na severni strané lodi kostela sv. Mofice v
Moufenci, triinici Kristus ve scéné deesis se stojicimi apostoly po své levici, 1310-1320
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Jungstes Gericht — Detail des Frescogemildes auf der Nordseite des Lang-
hauses. Darstellung der Psychostasis: Der Erzengel Michael als Seelenwiager mit
der Jungfrau Maria als Fiirbitterin; ca. 1310—1320

Detail ndsténné malby Posledniho soudu na severni strané lodi kostela sv.

Mofice v Moufenci. Scéna psychostasis — archandél Michael jako vazi¢ du¥f s
Pannou Marii jako pfimluvkyni, 1310-1320
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Kreuzigung — Wandmalerei in der Apsis; ob
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Ukfizovani v kon3e apsidy kostela sv. Mofice v. Moufenci — detail horni ¢dsti ndsténné malby, po
1350

Kreuzigung — Wandmalerei
in der Apsis; linker Bildreil;
Maria mit Frauen und Jo-
hannes d. Ev.,, Juden und
Darstellung der Tugenden;
unten: Propheten oder En-
gel; nach 1350

Ukiizovani v konse apsidy
kostela sv. Motice — detail
levé dolni ¢dsti ndsténné
malby, po 1350
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Erhaltener Freskenzyklus auf der Nordseite des Langhauses (von links).

Unten: Thronender Christus; rechts von thm kniet Maria, links Johannes d. T.; daneben sechs Apo-
stelfiguren; Erzengel Michael als Seelenwiger mit der Muttergottes (Psychostasis); Begegnung der
drei Lebenden mit den drei Toten. Mitte: Zwei heilige Frauen, umgeben von zwei Engel mit Blas-
instrumenten; daneben fiinf Halbfiguren von heiligen Soldaten (Mauritius und seine Gefihrten?).

Oben: Der Engel erscheint dem hl. Josef (?) und Marii Heimsuchung (?) (Federzeichnung von Eva
Vyletova, 1994)

Dochovana ¢ast cyklu s Poslednim soudem na sverni sténé kostela sv. Mofice v Moutenci — celek;
zleva doprava:

dolni pds: Trinici Kristus s klecici P. Marif a sv. Janem Kititelem, Sest postav stojicich apostoli.
Vizeni dusi se sv. archandélem Michaelem a P. Marii (scéna tzv. psychostasis). Setkdni tii zivych a tif
mrtvych. Stfedni pds: dvé svétice a dva troubici andglé; pét polopostav svatych vojdki, horni pds:
Zvéstovani sv. Josefu (?) Navitiveni P. Marie (?) (perokresba Eva Vyletovd, 1994).

Holzerne polychrome Statue des
hl. Mauritius aus Maurenzen,
Ende 15. Jh., Bohmerwaldmu-
seum Bergreichenstein

Sv. Mofic z Moufence, dfevéna
polychromovana plastika z konce
15. stoleti, Muzeum Sumavy Ka-
perské Hory

Fotos/Fotografie: Ing. Miloslav Bohagek, Prag/Praha
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Kostel sv. Mofice v Moufenci u Annina a jeho nasténné malby
Vladimir Horpeniak

Stavba

Romansko - goticky kostel sv. Mofice v Moufenci u Annina pati mezi
nejvyznamnéjsi sttedovéké pamitky jihozapadnich Cech.

Vznik tohoto nevelkého chramu nad tdolim horni Otavy je spjat se stfedovékou
kolonizaci horského kraje Sumavy, jehoz Zivot tehdy formovalo ryzovani zlata a ruch
na star¢ obchodni cesté z Bavorska.

Kostel 1 pavodni osada se téméf strategicky rozlozily na strmém nédvr$i nad levym
biehem Otavy. Stard tradice spojuje pocatky pavodni svatyné s pusobenim
poustevnika Vintife na Sumavé v 11. stoleti i se starou mezinirodni cestou. Vznik
dnesni kamenné stavby je ovsem kladen az do druhé ¢tvrtiny 13. stoleti.

Do t€ doby se na Susicku prostfednictvim cesty z Bavor vyrazné projevoval vliv
bavorského rodu pana z Bogenu, jejichz rodovym klasterem byl od roku 1125
premonstratsky klaster ve Windbergu. Tento klaster se podilel nejen na kolonizaci, ale
1 na duchovni spravé v hornim Pootavi. Klasterni tjezd windberského klastera mél
své stiedisko v nedalekych Albrechticich, kde byl kostel vysvécen jiz v roce 1179.
Pani z Bogenu drzeli statky na Susicku jiz od 12. stoleti. Kdyz 1242 tento rod vymfel,
bogenské dédictivi prevzali bavorsti vévodové. Teprve Piemysl Otakar I1. pripojil
roku 1273 susické drzavy opét k Cechim.

Na duchovni spravé a patrné i na kolonizaci v hornim Pootavi se podilel 1 bavorsky
benediktinsky kldSter v Niederaltaichu - matefsky klaster poustevnika Vintite. Pravé
pro léta 1244 - 1246, tedy v dob¢ nedlouho po vymieni Bogenti je na SuSicku
dolozeno vybirani desatku pro niederaltaissky klaster. O jistém vztahu klastera k
tehdejsimu Susicku a predeviim ke kostelu na Moufenci by mohlo sveéd¢it také
zasveceni moufeneckého kostela sv. Mofici - svétci, jehoz ostatky vlastnil prave
klaster v Niederaltaichu.

Pro vznik a existenci kostela na Moufenci nebyly jisté bez vyznamu ani kolonizaéni
snahy ceského benediktinského kldstera v Bfevnoveé. Podle vécné spravného
listinného falza ze sklonku 13. stoleti, které se hlasi k roku 1045 ( rok zesnuti Vintite),
ziskal klaster na SuSicku od ceského kniZete fadu vesnic se stfediskem v
Nezamyslicich. Tehdy vznikajici osidleni kraje pfedstavovalo klin zabihajici od
Horazdovic podél Otavy a Vintifovy stezky a2 k oblastt Moufence a pozdéjsich
Hartmanic.

Prvni konkrétni pfipominku kostela sv. Mofice v pisemnych pramenech nachazime az
k roku 1360, kdy se tento kostel uvadi jako farni kostel pro Moufenec, Rajsko a Nové
Meéstecko. K roku 1369 se zaznamenavé podaci pravo Jezka z Cejetic z Dlouhé Vsi
nedaleko Moufence.

Historik J. V. Simak se domnival, e vladycky rod s hoticim kotoucem v erbu, ktery
sidlil v nedaleké Dlouhé Vsi, patrné uz v pribéhu 13. stoleti na sebe prevedl drivéjsi
prava klastera v Niederaltaichu, jmenovité podaci pravo u kostela sv. Mofice. K
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Moufenci byla pfislusna ves Rajsko a dale Nové Méstecko, které je zminovano k
letim 1360 a 1370. Roku 1380 a 1395 sem piisli knézi z tehdy jesté némeckych
Horazd ovic a ze Susice.

Vzhledem k tomu, Ze se dosud nepodafilo objevit zadné pfimé pisemné zprivy o
zalozeni kostela, lze pfihlizet také k mistni tradici. Na staré ustni podani se ve farni
kronice kostela sv. Mofice z roku 1786 odvolava faraf Wilhelm Puchenberger, ktery
uvadi , ze podnétem k zaloZeni kostela a osady dalo ryzovéni zlata na blizké Otavé jiz
pred péti sty lety (4. ve 13. stoleti).

Pozoruhodnym dokladem starsi historie kostela je kromé nejstarsich zachovanych
stavebnich ¢asti puvodni architektury 1 goticky zvon na kostelni vézi ze 14. stoletd.
Pavodni podstatu jednolodni stavby z druhé ¢Etvrtiny 13. stoleti charakterizuji
pfedevsim ctvercovy choér, hranolova tifpatrova véz, apsida, tzkd pualkruhovité
zakoncena okénka a jizni portilek s archivoltou zdobenou pozdné roméinskym
motivem puloblouckd.

Restauratorsky prizkum

Hodnotu pamatky zvyraznil objev vzicnych nasténnych maleb, ke kterému doslo pfi
opravach objektu, jejichz soucasti byl i restauritorsky prazkum. Restauritorka,
akademicka malitka Miroslava Houst'ova zde v ¢ervenci 1993 objevila a hned zé&asti
odkryla rozsahlé stfedovéké nasténné malby na severni strané chraimové lodi, v konse
apsidy a na klenb¢ presbytafe. Tato tfi mista zaroven predstavuji tii odligné stylové
taze malifské vyzdoby tohoto kostelika.

Narocné restauratorské prace hrazené ze stitnich prostfedkii navazaly na
restauratorsky priizkum a byly dokonceny uz zacatkem podzimu 1994 . Diky iniciativé
Sumavskych krajant v zahranici, ktefi svym zijmem a pfedeviim vydatnymi
finan¢nimi pfispévky, umoznili opravu pamidtky, a také diky odbornému postupu,
ktery neopomnél provedeni stavebné historického a restauritorského prazkumu, se
mouftenecky kostel stal nyni jedinecnou galerif sttedovéké nasténné malby.

Freska na severni strané lodi

Freskovy cyklus odkryty na severni vnitini stén¢ lodi, ktery zaujima plochu cca 6,5 x 3
m, patfi k nejstar$i casove vrstvé vyzdoby kostela. Je zimérné situovan na pohledové
exponovanou plochu naproti jiznimu romanskému portalu, jimz se do svatyné
puvodné vstupovalo. Malby jsou uspofadany do tii hotizontalnich past, rozdélenych
silnym cervenym pruhem. jde o typickou malbu al fresco (malba do mokré vipenné
omitky) provedenou cervenou hlinkou s dirazem kladenym na pevnou linedrni
kresbu. Nejzfetelnéji se freska zachovala ve spodnim a stfednim pasu. Dole hned
vlevo dominuje motiv Krista ve scéné Posledniho soudu. Trinici Kristus s rukama
rozpjatyma v gestu oranta naslouchd pfimluvam, které prednaseji po stranich klecici
Panna Maria a sv. Jan Kititel (ikonografickd sestava zv. decesis). Za Janovymi zady
stoji Sest postav apostoli odénych do bohaté fasenych Satd. Ve skupiné vytvarné
vynika zvlaste postava k nému obriceného apostola s hustym plnovousem.
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Nasledujici pole malby, které je malo ¢itelné, stiida dalsi pomérné dobfe dochovany
vyjev znazornujici tzv. psychostasis. Jeho sou¢dsti je monumentilné pusobici
mladickd postava sv. archandéla Michaela vaZictho duse zesnulych. Vedle ného stoji
se sklonénou hlavou nézni figura Panny Marie, ktera tu pred Bohem vystupuje jako
ptimluvkyné. Maria svird v ruce hdl, jejim? koncem zatézuje misku vah s dusi
zemfelého. Tu se na opacném konci marné snazi prevazit d'abel zavéseny s upornym
gestem na rameni vahy.

V' poslednim (vichodnim) poli dolniho pasu davny malif zpodobnil v zipadni
Evropé tehdy popularni legendu o setkani tff Zivich odénych do kralovskych rouch se
tfemi mrevymi, kter¢ v naSem piipadé predstavuji tfi poloobleceni kostlivci.

Sttedni pds obsahuje fadu polopostav se vztahem k tématu Posledniho soudu a
zasvéceni moufeneckého kostela. Jsou tu dva troubici andélé, dve svétice s listovymi
korunami a fada péti svatfch vojaka s mucednickymi palmetami a kopimi drzenymi
sikmo pred tély. Lze predpokladat, e se jedni o patrona kostela - sv. Mofice a jeho
druhy.

Horni pis je pomérmn¢ maélo citelny. Ve fragmentech malby tusime scény z
marianskeho cyklu (andélské zvéstovani sv. Josefovi, Navitiveni Panny Marie?)

Velké UkfiZzovani a symboly evangelisti

Neméné¢ pozoruhodnd je také nasténna malba v apsidé kostela, vysoké 250 cm a
siroké 350 em. Jde o fresco - secco se znaéné poskozenou secco vrstvou (al secco -
malba na suché vapenné omitce). Obrazu dominuje monumentélni korpus Kirista
ukfizovaného na vétvovém kiizi s dvojité prohnutymi rameny. Krista pfibijeji na kfiz
malé postavy Ctnosti, ¢tvrtd postava (Laska) drzi Longinovo kopi. Dalsi étyfi drobné
postavy napinaji s velkym usilim provazy, jejichz smycky obepinaji obé ruce a nohy
Spasitele. Motiv provazi okolo Kristovich nohou s drobnymi alegorickymi
postavami je naprosto neobvykly. Z Kristova boku probodnutého kopim kanou
krapéje krve do velikého kalicha. Okoli kfize je zaplnéno pocetnym komparsem, ktery
tvoff postavy tii marif se sv. Janem Evangelistou, postava v Zidovském klobouku,
setnik s mecem ukazujici na Krista, vojaci s halapartnami a kopimi, Longinus, dva
ukfizovani lotii a daldi. Spodni ¢4st apsidy obiha uzky pas s deviti polopostavami
proroki nebo andélu (?) drzicich v rukou prazdné napisové pasky. Na levém okraji
pasu vidime kleéici postavu s tonzurou, pravdépodobné dondtora malby a plebéna
zdejsiho kostela. Malba Ukfizovani je mistrné vkomponovana do oblé plochy apsidy a
vytvail iluzi hlubokého scénického prostoru. Velika - nadZivotni postava Krista se
jakoby sklani nad kamennym oltifem. Vznika tak dojem, ze kripéje z mystického
obrazu Krista by mohly kanout pfimo do kalicha stavéného na oltéf pii mesni
bohosluzbé.

Nasténné malby byly objeveny také v polich klenby presbytafe. Zobrazuji symboly
evangelistd a byly namalovany na konci 15. stoleti. K restaurovani téchto nejmladsich
maleb se zatim nepfikrocilo.
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Nazor odborniki

Studiem a hodnocenim moufeneckych maleb se zabyvala skupina odbornika v éele s
dr. ing. Janem Roytem z Ustavu dé&jin uméni Filozofické fakulty Karlovy univerzity v
Praze. Cennym vkladem svych poznatki zde pfispéli historikové uméni prof. dr.
Jaromir Homolka a dr. ing. Jiti Fait.

Malby na severni vnitfni sténé kostela jsou charakteristické jisté vedenou kaligrafickou
linif, plastickou modelaci tvara, kvalitami kompozice, uslechtilosti a ladnosti vyjadfeni
jednotlivych postav. Autorem byl nepochybné vynikajici a zkuseny kreslif vychazejici
z podnétu pafizského evropského uméni na pfelomu 13. a 14. stoleti. Dila blizké této
moutenecké malbé nachazime u nas napiiklad ve star$i casové vrstvé freskové
vyzdoby johanitské komendy ve Strakonicich. V Pasionale abatySe Kunhuty nebo v
rukopise Liber depictus. Nejblize md v$ak moutenecka freska k blizkému Podunaji -
konkrétné k rukopisim rakouského kldstera ve St. Florianu a k nasténnym malbim ve
Frauenturm - kapelle v Ennsu a v Gozzoburgu v Kremsu. Vznik malby na severni
sténé lodi kostela v Moufenci lze kldst do samého pocatku 14. stoleti nebo nejpozdéji
do doby kolem roku 1320. Freska je dokladem kulturnich kontaktd s podunajskou
oblasti umoznénych koloniza¢nimi zajmy bavorskych klasterd v nasem kraji.

Na cyklus severni strany lodi obsahové navazuje malba Ukfizovani v konse apsidy.
Navstévnika kostela ohromi hned pfi prvnim pohledu z lodi svou monumentalitou a
vyrazovou naléhavost. Tato malba je vynikajici ukizkou pfijimani italizujicich vliva,
kter¢ k nam proudily z rakouského Podunaji. Malba, ktera vznikla nékdy po roce
1350, patii k vytvarn¢ k nejkvalitnéj$im a ikonograficky nejzajimavéjsim z té doby v
Cechich. Celkové lze konstatovat, ze nové objevené a restaurované malby na
Moutenci pro jejich vysokou kvalitu a nezvyklou ikonografii je tieba fadit k
nejprogresivnéjsim dilim nasi nasténné malby 14. stoleti.
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